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SENORAS Y SENORES:
iLOS TITERES!

ELVALOR PEDAGOGICO DE LOS TITERES

Todos los objetos pueden ser transformados en titeres. El titere
es un murneco que podemos construir nosotros mismos. Una papa
clavada en un tenedor, una caja de fésforos que conversa con otra,
una flor recién recortada que dialoga con el cuchillo o con las tijeras
que la han creado. Los titeres pueden tener formas diferentes, estar
construidos con los mas variados materiales, desde 1a madera hasta
el hierro, desde el cartén hasta el pléstico.

Lo importante es que a través de los titeres, sea cual sea su
forma, podemos comunicar con otras personas y decir todo lo que
queramos. Los titeres pueden entretener y hacer pensar, pero
sobretodo deben hacer reir y tienen que divertir. Es imposible, pues,
dar una definicion nica de titere.

La lengua italiana utiliza diferentes expresiones para
denominar lo que en francés o en inglés se dice con una sola
palabra. En Italia, llamamos marionetas a las que se mueven desde
arriba con hilos; usamos la palabra titere para identificar a los
muiiecos que son movidos con las manos desde abajo; sombras
para identificar las figuras iluminadas como negativos por una luz
y pupi para referirnos a los muiiecos de la tradicién siciliana.
Nosotros aqui, cuando utilicemos la palabra titere, nos referiremos
a cualquier objeto que podamos animar, esto es, darle 4nima:
movimiento y voz.

Con los titeres podemos, pues, contar una historia, o
simplemente dialogar con el piiblico. Los titeres son un juguete muy
potente, cuando se usan ante un grupo o una comunidad, tanto de
nifios, como de jovenes o de adultos, pueden entretenernos
simplemente divirtiéndonos y haciéndonos refr, pero pueden
también mostrar situaciones de la vida real de forma cémica,
hacernos pensar, reflexionar, motivar a las personas para que
discutan sobre sus problemas... Pueden incluso conseguir que



nifios o adultos reacios a participar, lleguen a involucrarse con los
demas y expresar sus opiniones. La intervencién de un titere tiene
a menudo una mayor capacidad de conviccion y una mayor
atraccién que una conferencia en la que empleemos dos o tres horas
de escucha pasiva. Con los titeres podemos dialogar con el piiblico,
tanto de nifos como de adultos, hacer preguntas, pedir ayuda y
discutir. Y asi, “como quien no quiere la cosa”, “como jugando”,
gozando, podemos entender las situaciones que vivimos, identificar
las causas de los problemas que tenemos y tratar de encontrar las
soluciones mas apropiadas.

Es por esto que los titeres son también un instrumento
educativo, comunicativo y a menudo terapéutico. Si los construimos
bien y los animamos adecuadamente, obtendremos un didlogo
verdadero y una participacion real.

Es asi como naci6 este libro: como el fruto de la experiencia en
el arte titiritero tanto en la Optica teatral, como en la pedagdgica.

Flavio Tontini y Gianfranco Zavalloni
de la compaiia teatral

Baracca & Burattini
http://www.scuolacreativa.it

e-mail: burattini@libero.it




EL ESPECTACULO DE LOS TITERES
UN TEATRO BIORREGIONAL

¢Es posible pensar en la educacién hacia la paz y la mundialidad o,
en otras palabras, es posible “hacer intercultura” con titeres y
marionetas?

Indudablemente nuestra respuesta no puede sino ser afirmativa. Y
no s6lo porque a través del teatro de los titeres y las marionetas es
posible representar textos con un fondo interétnico e intercultural:
eso no serfa una prerrogativa exclusiva de los titeres, sino que
valdria para cualquier forma artistica teatral.

El teatro de los titeres y de las marionetas es de por si un teatro que
hoy podemos definir como biorregionalV), es decir, que puede
educar a la mundialidad y a la paz a partir de una dptica local,
étnica.

El primer motivo en que se apoya la hipétesis que pretendemos
sostener estd en el hecho de que histéricamente — ayer como hoy -
el teatro de los titeres se ha venido representando en un panorama
mundial rico de variedades étnicas. Los titeres son biorregionales,
son el fruto de la tradicién popular local, que da vida a personajes
“prototipicos”, a verdaderas y propias “méscaras tipicas” de las
diferentes etnias. Los titeres son auténticos instrumentos y
apropiadas “herramientas de comunicacién”, que diferentes tipos de
realidades locales simples, sobretodo populares, han puesto en pie,
incluso mas alld de la escena. Para mostrar esta extremada
diversidad, todavia viva en el ambito internacional, mostramos un
elenco de algunos de entre los personajes mas conocidos en la
escena mundial de los titeres:

— Punch y Judy en Inglaterra;

~ Kasperl en Alemania;

— Guignol en Francia;

- Los bunrako en Japén;

— Las sombras en Turquia y en China;
— Marionetas de paletas en China;

— Los Wayang en la isla de Java;

~ Petrouska en Rusia;



— Jan Klaassen en Holanda;

— Los Muppet en los Estados Unidos;
— Kusi Kusi en Pert;

— Los titeres en el agua en Vietnam:

En Italia tenemos:

- Pulcinella y las guarattelle napolitanas;

— Sandrone y Fagiolino, en Emilia - Romana;
— Rugantino, en el teatro romano;

— Gianduia y Giacomatta, en Turin;

~ Los Gioppini en Bérgamo;

— Arlecchino, Pantalone y Brighella, en Venecia;
~ Briciolino y Salacca, en Génova;

- Los Pupi en Sicilia;

— Piru en Varese;

— Pitin y Manacca en Romana;

1 La biorregion es:

- una realidad, un lugar en el que las personas que lo habitan o estdn allf

presentes, desempenan cada uno su propio papel en interaccién con los demas,
conscientes de ello. Tales personas se manifiestan a través de las tradiciones, los

ritos, el arte, las formas de habitar, las producciones culturales, los trajes. Esto
eslo que defino como la perspectiva étnica.

- el ambiente en el que durante miles de afos han convivido juntos
componentes animales, vegetales y minerales. Esto seria, en otras palabras, el

componente ecoldgico.

- un territorio, esto es una cadena montafiosa, un valle, con sus superficies

caracteristicas, un lago creado por un rio... En definitiva, todo lo que nos los

definiria desde el punto de vista geografico.

- una manera de hablar, utilizada por la poblacién, que ha pasado de

generacion en generacion, enriquecida con nuevos idiomas, estudiada y

formalizada en un alfabeto y en una gramatica: lo que nos lo definiria desde

una perspectiva sociolingiiistica.



¢QUE TIPO DE TEATRILLO
O BARRACA UTILIZAR?

La barraca o teatro de titeres, puede tener varias formas y estar
hecha de diferentes materiales. Lo importante es tener un espacio

suficiente para poder esconder el
titere a los ojos del publico. Su
altura dependera, naturalmente,
de la que posee el que manipule
los titeres y su anchura estara de
acuerdo con el publico al que
nos dirigimos: si es un publico
de ninos puede ser un teatro
pequerio; si hacemos titeres para
adultos es conveniente que sea
un poco mas grande.

Claro que también podemos
llegar a tener una barraca de

madera, muy bien hecha, con una pared delantera y dos paredes
laterales unidas con bisagras; la pared delantera tendra la “ante
escena”, que tiene la funcién de escenario principal en el cual se

desarrolia la historia.
Dadas las caracteri-
sticas de nuestro
trabajo es importante
que el teatro sea lo
mas simple posible.
Esto no quiere decir
que nuestra barraca
no deba ser atractiva.

Una ventana, una puerta
0 una viga pueden servir
para levantar nuestra
barraca.



1. Diferentes tipos de barracas

Al principio, cuando estemos empezando en este oficio, podemos
construir nuestro teatrillo utilizando cualquier lugar apto, como
puede ser el marco de una puerta o una viga del techo de la cual se
pueda colgar una tela o incluso una ventana o un par de puertas
abiertas que se puedan cerrar parcialmente con una tela.

Después, si a medida que avanzamos en nuestro trabajo estos
teatros nos resultasen insuficientes o si se realizasen
representaciones al aire libre, podriamos construir un armazoén de
madera, con una tela para esconder los titeres, como si fuera una
pequena casa con tres paredes.

Se pueden asi mismo improvisar pequenos teatros en cualquier
lugar donde el grupo
deba  presentarse.
Para hacerlo, el
grupo debe poseer un
gran telén, hecho por
ejemplo con viejos
manteles (o cosiendo
muchos pedazos de
tela de diferentes

colores) y llevar A pox
siempre una pequeiia ' f,"‘";‘-\/" -
caja con clavos, \. N
tornillos, sogas largas _L‘ A e
y gruesas o un c

bramante resistente.
Con estos elementos
podemos improvisar.

El teatro portatil




Nuestro teatro entre dos arboles, o
entre dos palos, en una puerta
abierta, etc...

Es siempre til fijar los bordes del
teloén con algunas piedras o maderas,
para que no se vuele en medio del
espectaculo. Debemos siempre tener
a mano una caja con alfileres y si nos
encontramos en un lugar donde
existen arboles y plantas, podemos
adornar nuestro teatro con hojas y
flores naturales. En otros lugares,
podemos adornarlo con papeles de
colores u otros objetos vistosos.

Al igual que en la representacion de
titeres, también en este caso se trata
de utilizar la imaginacién y el
ingenio. Asi es como poco a poco
comenzamos a descubrir a nuestro
alrededor muchos elementos con los
cuales podemos improvisar un
escenario apropiado.

2. La escenografia

Para ambientar la historia que
estamos preparando, para hacer los
telones de fondo, usaremos
necesariamente la fantasia sin
recurrir a elementos costosos. En el
punto en que aparecen los titeres, que
es el escenario, podemos poner una
cortina que nos permita cambiar los
telones de fondo sin que se vean
nuestras manos.

Ademds, la cortina puede ser titil
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para separar un acto del otro, para que los personajes puedan salir
fuera, por delante de la misma, para que puedan esconderse, etc...
Detras o delante del espacio que llamamos escenario, podemos
poner los decorados. Podemos pintar en una cartulina Bristol o un
cartén, la pared de una casa, de una fibrica, de un paisaje o de una
calle, segtin sea el lugar donde se desarrolia la historia que debemos
representar. Si la accién se desarrolla al aire libre podemos utilizar
plantas naturales, y éstas es necesario fijarlas muy bien para que no
se caigan durante la representaciéon. Podemos también hacer
pequenos objetos como una pequena silla, una puerta, un puente, o
cualquier otra cosa que necesitemos en la representacion.

Pero, incluso en el caso de que no tengamos la posibilidad de
utilizar decorados, siempre podemos decir: “Aqui esta la casa de
Pedro”,“Esta es 1a fabrica donde trabaja Juan”, etc. con el titere que
presenta el espectdculo. Los espectadores veran las casas, las
fabricas, las calles, aunque no existan. Es importante que el titiritero
vea realmente estas cosas y anime al titere entrando y saliendo
como si estuvieran realmente en la escena.

En el mundo de los titeres, todo lo que no se ve, puede crearse con
la imaginacion.



COMO SE ORGANIZA EL MONTAIE
DE UN ESPECTACULO
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LA AUTOCONSTRUCCION
DE TiTERES SIMPLES

ALGUNOS CONSEJOS FUNDAMENTALES

1. Los instrumentos. Necesitamos verdaderamente pocos. Es por
esto aconsejable la adquisicién (o en cualquier caso el uso) de
instrumentos de buena calidad. Para cortar la cartulina o la
gomaespuma se necesitan tijeras o cuchillas muy afiladas. Cuando
se trabaja la madera son necesarios gubias (o formones) y cinceles
de buenas marcas. Lo necesario, pues, no es tener muchas
herramientas, sino buenas.

2. Los materiales. A parte de la madera de un pino especial llamado
“pino de piedra” (en latin: pinus cembra) para aquellos que deseen
atreverse a hacer cabezas de madera, en general, los materiales
utilizables para realizar Optimos titeres, son materiales
“recuperables” o “de reciclaje” periddicos, cajas, pedazos de
gomaespuma, poliestireno (del que se encuentra en los embalajes
de, por ejemplo, los equipos electrodomésticos), viejas botellas de
pléstico, pelotas de ping-pong... Aqui la fantasia puede desplegarse
verdaderamente a sus anchas.

3. Las colas. Cada material necesita una cola apropiada. La cola
vinilica no une fiacilmente dos pedazos de gomaespuma, asi como la
resina corroe el poliestireno. Por tanto, debemos poner mucha
atencion en utilizar la cola adecuada. Para el papel es posible
hacerse la propia cola en casa, simplemente mezclando harina y

vinagre.

13
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4. Las expresiones y los ojos. El rostro de un titere puede ser
caracterizado simplemente por la posicién de las cejas, los ojos y la
boca. Estos son, pues, los puntos en los que debemos acentuar los
rasgos para crear el “personaje” justo.

5. Los cabellos. También para hacer los cabellos se utilizan
materiales de reciclaje: un viejo jersey de lana, yute, pedazos de
pelucas o de pieles. El tipo de cabellos lo determinan sobretodo
ciertos personajes: la mujer, la bruja, el ogro, etc.

6. Las manos. [.as manos son importantes sobretodo para aquellos
titeres que deben aferrar objetos o realizar operaciones especificas
(por ejemplo golpear en la ante escena). En estos casos se deben
realizar con mucha atencién.

Y para concluir, un consejo: cuando se trabaja con titeres es
necesario no tener prisa y, por lo mismo, “tener paciencia”.
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PLUMONES
(O ROTULADORES)
(LIMA DE DIENTES GRUES0S)

 LAPIZ
CALIBRADOR

E ESPESOR

j PRESILLADORAS
ANILINA, TEMPERAS, (O GRAPADORAS

ACRILICOS
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PINCELES

PALITOS

(0 PINZAS)

PARA TENDER

LA ROPA !

ALICATES
TENAZAS

16



LOS WMATTIEIRIIAILILS

CARTON'Y CARTULINA

PERIODICOS FRASCOS
L VIEJOS

MADERA LIGERA (DE
BALSA)

e

ESFERAS
DE MADERA

GOMAESPUMA

PELOTAS
DE PING PONG

POLIESTIRENO

N
CUCHARAS

BOTELLAS VIEJAS
DE PLASTICO 17

HILO DE HIERRO
(ALAMBRE)



LAS COILAS

COLA VINILICA

S~—=

PAPEL

LA COLA CASERA HECHA POR

UNO MISMO
LOS INGREDIENTES SON: HARINA'Y
VINAGRE.
COLA DE SE VIERTE EN UN CONTENEDOR
TAPICERIA « UNA CIERTA CANTIDAD DE VINAGRE

\Y DESPUES SE LE YA AGREGANDO
}, LA HARINA MEZCLANDOLA BIEN
ASTA OBTENER UNA PASTA
BASTANTE DENSA. SE EXTIENDE LA
COLA SOBRE LA SUPERFICIE Y SE
CINTA DE DEBE ESPERAR CERCA DE UNA
CARROCERO HORA PARA QUE SE SEQUE BIEN.

iEL RESULTADO ES EXCEPCIONALIJ
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LAS BXIPIRIESIONIES
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LOS ©JIOS

EN LOS TITERES, LOS 0J0S

SON ELEMENTOS MUY
IMPORTANTES, HAY QUE
COLOCARLOS EN EL '
PUNTO JUSTO PARA

QUE EL PUBLICO

PUEDA VERLOS

BIEN.

LA POSICION DEL
IRIS DEBE SER
LIGERAMENTE
CONVERGENTE PARA
DAR UNA MAYOR
EXPRESIVIDAD.

ESTA PRECAUCION ES
IMPORTANTE SOBRE TODO
PARA LOS TITERES QUE

REPRESENTAN ANIMALES.



oo [ESCUILIPIIR B

ROTULADOR 0 ﬁp IMUASISISIERUMVIPAN

DESBASTAR
CON UNA
CUCHILLA, UN
CORTAFAPELES

O CON UN BISTURI

=
PEGAR CON
COLA LAS

PARTES
ANADIDAS

PARA DAR COLOR A LA GOMAESPUMA
SE PUEDEN USAR VARIOS PRODUCTOS:

TIZAS DE
COLORES
% TINTA CHINA! Q Q

TEMPERAS DILUIDAS @ £
(EL AGUA EMPLEA MUCHO TIEMPO EN SECARSE) ™
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GIOMMVANEISIINVIPAN
IINERIVANVININYANS

ENCOLAR CON
LA COLA

ESTOS DOS
PEDAZOS DE
GOMAESPUMA.




COMAIRSIPW nl A\
=ILO8 ANIMALIES=

EMPUNAD

RIGIDA.

LA MANOPLA SE

ADQUIERE EN LA

FERRETERIA PARA LOS ANIMALES
QUE YUELAN Y QUE

o MUEVEN LAS ALAS ES

O Yy

BUENO UTILIZAR LAS
VARILLAS DE “ACERO
ARMONICQ”, PARA TODOS
LOS DEMAS VAN MUY
BIEN LOS LISTONES DE
MADERA
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TITERES DB
PAPRPEL MACHID

o

SE AMASAN LA COLAY EL PAPEL
MACERADO HASTA OBTENER UNA
{ PASTA MUY MALEABLE

PONER EN
AGUA EL PAPEL

SE PUEDE

DE PERIODICO UTILIZAR UNA
CORTADO COLA HECHA )
FINAMENTE (SI EL A
AGUA HIERVE SE

VINAGRE
ACELERA LA Y HARINA y
MACERACION)

VINAGRE

SE LLENA UN VIEJO
CONTENEDOR DE

0 .
, (\
CUANDO LA MASA ESTE,

PERFECTAMENTE SECA, SE MODELA LA CABEZA SEMILLAS DE ARROZ,
SE EXTRAE EL PALO DE CON UNA CAPA SUTILDE Y SE FIJA A UN PALO
MADERA Y SE HACE SALIR PAPEL MACHE DE MADERA

EL ARROZ, Y SE PASA A LA

COLORACION
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CPANBIZY NS NI
IMVASIDNSNIRYAN

LA MADERA IDEAL ES LA
MADERA TIERNA ~
(DE BALSA)

LOS PRIMERO!
CORTES SE
REALIZAN COM
UNA PEQUEN
| SIERRA

CINCEL GUBIA

DESPUES SE INICIA

EL “DESBASTE”

CON DIFERENTES

TIPOS DE CINCELES
- YGUBIAS

L DE LIJA



i . PARA HACER LAS CABEZAS
% MAS LIGERAS SE PUEDEN
“ VACIAR AS... ;

~

LOS DOS PEDAZOS SE VUELVEN A 2. " <% e
PEGAR, CUANDQ LA COLA  “1 €75 m‘.’@@

ESTE SECA SE REALIZA' J= ' “e-
UN AGUJERO DE UN DEDO

\

PARA LA
COLORACION SE
PUEDEN UTILIZAR
COLORES AL AGUA,
ACRILICOS, AL OLEO
O DE ESMALTE
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TITERES DS
CARIPUILIRNT A

LA CARTULINA “BRISTOL”

ES OPTIMA PARA REALIZAR

TITERES EN POCOS MINUTOS.
NECESITAREMOS UNA GRAPADORA
(O PRESILLADORA), TIJERAS, COLAY,
EVENTUALMENTE, CINTA ADHESIVA

TRANSPARENTE

PELOTA
DE PING-PONG

UN TITERE
SENCILLO,
SENCILLO




TITERES SIMPLES CON PELOTAS
DE PING-PONG

TITERES CON MANO
A LA VISTA

ELASTICO
) (0 GOMA
ELASTICA)
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CARITWUILIIN A




CARITIILINN 2

32



AT ALIES IBILAINIDOS




TITRRES D TIBLA
Y ALEODON

RECORTAR &

DARLE LA YUELTA
(VIRAR AL REVES)
Y RELLENAR DE

2\ TUBO PARA
INTRODUCIR
EL DEDO




ASNMINIVASINIS I I
ALGOIDOK
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MUNECOS DI
IBOCAL WO\




COLY Wik A\

PELOTAS DE
PING-PONG

UNA
LENGUA DE

CARTULINA
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MATBRIALES G
RECICLADOS

UNA PEQUENA
BOTELLA DE
PLASTICO

UN ROLLO DE
CARTULINA

UNA PELOTITA DE

POLIESTIRENO
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COMO® FIJAR LOS
CABBILLOS

SE PUEDEN UTILIZAR DIFERENTES MATERIALES, PARA UNA
BUENA CABELLERA ES IMPORTANTE SEGUIR ESTAS

SUGERENCIAS :




LOS VESTIDOS
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B, BURATO™

LA TELA DEL BURATO (QUE
ES LA DE LAS ENAGUAS)
DEBE SER DE ALGODON
BIEN FIRME Y SOSTENIDO
PARA DAR CUERPO Y
SOBRETODO PARA EVITAR
QUE EL TITERE SE NOS
DESLICE DE LA MANO

r—‘—'r‘“w

LA PARTE l
ANTERIOR
DEBE SER
LIGERAMENTE |
MAS |-
ESTRECHA

1 Burato es el nombre de una tela antigua de lana y/o seda.



LAS MAN®S
o e

SILUETAS

DE TEJIDO i DE MANOS

LA BYPUNADURA—

CON EL PULGAR
INTRODUCIDO o CON EL DEDO
e LIBRE EN EL

EN UN SOPORTE
CONICO DE )
CARTULINA .-
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EL MANIFIESTO DE LA UNIVERSIDAD
DE LOS TITERES

En un momento de grandes cambios sociales y politicos, los cuales
revelan también desniveles e involuciones culturales, emergen en
toda su macroscopica inutilidad aquellas — demasiadas -
manifestaciones artisticas reducidas a la pura funcién de obtener
COnsenso.

Entre estas actividades, una de las més atrasadas es el teatro oficial
e institucionalizado, destinado a un ptiblico limitado, sometido a las
leyes del divismo y a las reglas del despilfarro, ubicado tinicamente
en los grandes centros urbanos, identificado por la mayoria como
una manifestacion mundana limitada a las clases mas pudientes.
Se manifiesta, pues, una gran pasividad cultural y artistica que la
escasa presencia del teatro popular y descentralizado ciertamente
no logra paliar. Pero también hay que decir que este dltimo tipo de
realidades populares escénicas, aunque son escasas, constituyen las
energias de las que toma vida un movimiento artistico de solistas y
pequerios grupos que se identifican con los modos y técnicas del
antiguo y glorioso teatro de los titeres.

El teatro de los titeres es arte: es un compendio de Artes y Saberes,
tales como la escultura, la pintura, la manipulacién, la recitacion, la
literatura, la musica y el canto, diferentes y fusionados entre si.

El teatro de los titeres y la libertad: los limitados costes de montaje
y de gestion favorecen una rapida y facil expresion de poéticas e
ideas que permiten evitar ese tipo de sumisién al que pueda estar,
en cambio, obligado el artista que tenga que actuar s6lo en funcién
del consenso.

El teatro de los titeres y la comunicacion: la agilidad de su
instalacién permite una gran movilidad y la creacién de su propia
imagen, tan ajena a Jos rituales de lo mundano que es, por si misma,
un precioso medio para alcanzar instantdneamente la sintonia con

47
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cualquier publico y en cualquier contexto.

El teatro de los titeres es cultura: sus antiguas raices historicas,
desde los “Mascarones” del Teatro Griego a los Bufones, de los
personajes de las “Atellanes?”a la Comedia del Arte, nos confirman
el valor de este Teatro y sus posibilidades de desarrollo en el futuro.

El teatro de los titeres es noble: a pesar de su origen plebeyo, este
teatro es el futuro de la individualidad en beneficio de la
colectividad.

El teatro de los titeres es culto: interactiia con disciplinas como la
historia, la psicologia, la psiquiatria, la medicina, la sociologia y la
pedagogia; de hecho, con el teatro de los titeres se pueden llevar a
cabo actividades ludicas, pedagogicas, terapéuticas y sociales.
Alrededor de la barraca de los titeres se desarrollan tanto la
agregacion como el intercambio de ideas.

Por todos estos motivos al teatro de los titeres hay que tenerle un
gran respeto y tratarlo con la debida dignidad; es un arte al que hay
que dedicarle, con gran compromiso: estudio, investigacién y
experimentacion. Se trata, en conclusion, de una auténtica forma de
libre teatro de arte y, en consecuencia, quienes suscriben este
manifiesto invitan a los Artistas y a los Estudiosos mds sensibles a
considerar el teatro de los titeres, con toda su importancia, como un
gran medio de expresion artistica, de un alcance democratico y
popular tal, que necesita un punto de referencia de alto valor
cultural. Este documento pretende ser, pues, el Acta de Fundacién
de la Universidad de los Titeres.

Sorrivoli (Italia) 20 de mayo de 1990.

2 ATELLANA: farsa popular antiquisima que surgié algunos siglos antes de
Cristo entre los pueblos oscos de la Italia Meridional.



LA COMPANIA “BARACCA & BURATTINI”
- BARRACA & TITERES -

Presentacion

Los titeres romaiiolos de la nueva generacion.

Desde 1987, la Compania teatral Barraca & Titeres de Flavio
Tontini y Gianfranco Zavalloni lleva a plazas, teatros y escuelas, los
nuevos titeres de la tradicién romanola, que realmente existieron y
actuaron a lo largo y a lo ancho de la comarca de Cesenate, durante
la primera mitad del siglo XX: Pitin, Mangan (0 Manacca) y
Gallina, hoy conocidos por nifios, ninas y adultos como personajes
del teatro de los titeres, llevados a escena junto a la desbordante
Gapona, metafora de la tipica “azdora(®)” romariola.

Autoironia, filosofia popular, niimeros y gags comicos constituyen el
estilo teatral de los nuevos titeres de la tradicidon que viven
venturosas vicisitudes humanas en la tipica barraca que la propia
compaiiia se ha construido en madera. Introduciendo los
espectaculos tenemos al presentador Pepé, un titere nacido de la
fantasia de los nifios de la escuela infantil, y Tappo, c6mico
ayudante de teatro, nacido de la experiencia del Festival de Titeres
de Sorrivoli.

Los espectaculos son llevados a escena con la técnica teatral de la
trama. Los actores siguen un esbozo, un itinerario, con una historia
que contiene ciertas citas fijas.Y a partir de ahi, se da espacio para
el encuentro con el espectador, encuentro en el que nace una
relacion de guiflos y chistes ingeniosos. Queda, asi, asegurada la
indispensable carcajada, en chicos y grandes, que constituye un
elemento esencial para el triunfo del espectaculo.

3 AZDORA: mujer con funcién de ama de llaves o gobernanta de la casa
campesina de Emilia-Romana.
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LLA BODEGA DE LOS MILAGROS

Comedia en dos actos
de la Compania Barraca & Titeres

PRIMER ACTO:

Escena: interior de la bodega del Caballero Cebolla, el Caballero
llama a su sirviente.

Caballero Cebolla — ;Pitin! jPitin! Dénde se habrd metido ese
haragén, ese gran vagabundo, ese gran ganapan, ése que se come mi

,,,,,

Pitin — (desde fuera de la escena) ¢Me llamaba el sefior caballero?

Caballero Cebolla — Si te he llamado, si. Ven aqui de inmediato, aqui
abajo, a la bodega, que tengo que hablar contigo.

Pitin — Ya voy, ya voy. Voy enseguida: me precipito. (Entra en la
escena)

Caballero Cebolla — jA buenas horas, mangas verdes! Ya sabes que
cuando yo te llame td tienes que venir y cuando no te llame, no te
quiero ni ver, sesta claro?

Pitin — No mucho, aqui en el sétano est4 tan oscuro... que nada me
parece claro a mi.

Caballero Cebolla — Bueno, dejémoslo asi, que tengo mucha prisa.
Debo ir a la ciudad, por negocios, asi que te confio la custodia de mi
casa. Cuando yo salga, ven a la puerta, cierra la puerta y quédate en
la puerta. ;Esta claro?

Pitin — No lo he entendido muy bien: voy a la puerta, abro la puerta
y salgo por la puerta.

Caballero Cebolla — jNo, no, no y no! Esciichame bien, pedazo de
asno, cacho de burro, trozo de somaro. Cuando yo salga tienes que



ir a la puerta y cerrar bien la puerta, luego te quedas en la puerta y
controlas que no venga ningiin malintencionado y entre por la
puerta.

Pitin — He comprendido, voy a la puerta y abro la puerta, y luego...
tomo la puerta y... sdénde la llevo?

Caballero Cebolla — jAy, pobre de mi! {En qué manos dejo mis
haberes! Oyeme bien, basta con.que te pongas detras de la puerta y
no dejes entrar a nadie. No abras por ninguna razén. Hoy en dia
hay un montén de ladrones, estafadores, aprovechados y, sobretodo,
muertos de hambre, siempre dispuestos a pedir limosna. T no le
abras a nadie. Ahora tengo que irme. Haz bien la guardia. (Sale de
escena)

Pitin — (Hablando al piiblico) Miren qué caballero es éste, mas que
caballero es un principe, qué digo, jun rey es éste! El rey de los
egolistas, de los avaros y de los tacanos: nunca le da nada a nadie.
Y a mi y al otro criado, mi amigo Manacca, nos trata a palos, es de
verdad un gran egolista y... (en éstas llaman a la puerta) y ;quien
serd a estas horas? A ver... entonces: voy a la puerta, abro la puerta
y... 1o, a ver: voy a la puerta, abro la puerta y después cierro la
puerta..., 1o, no, bueno, saben qué voy a hacer, voy a ver quién es
y después lo pienso. (Sale de Ia escena)

Desde fuera de la escena se oye un didlogo entre Pitin y la
visitadora, la pobre Adalgisa

Pitin — jAh, eres ti Adalgisa! Yo que pensaba que eran ladrones
<Como estas? Te veo algo mas delgada.

Adalgisa - Si ta supieras Pitin, hace tres dias que no como jPobre
de mi, pobre viejita! no tengo ni un dinerito. ;No tendrias ti algo
que darme?

Pitin — Mira, Adalgisa, mi amo, el Caballaro Cebolla, me ha
prohibido dejar entrar a nadie y sobretodo me ha prohibido dar
limosnas. T puedes entrar, pero, por favor, no hagas ruido. Ven, ven,
ven por aqui... (entran en escena)

Pitin — Ahora voy a ver si arreglo algo para ti, iré a la cocina y te
traeré algo de comer, a despecho del Caballaro Cebolla, jasi
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aprendera! (sale de escena)

Adalgisa — (Hablando de pronto con una voz muy fresca y juvenil)
Ninos, tengo que revelarles un secreto. Yo no soy la que parezco, no
soy para nada la vieja Adalgisa. Yo soy un hada buena, pero
disfrazada de vieja porque quiero descubrir si, entre los hombres,
queda todavia alguno con buenos sentimientos, alguno con el
corazén bueno. Creo haber encontrado la persona justa. Callense,
jcalladitos! Me parece que regresa...

Pitin — Mira, Adalgisa, aqui tienes una buena tortilla con un poco
de jamon. Esta te la ofrece mi amigo Manacca y ahora voy por mi
garrafa de vino también, asi comeras y tomaras bien a nuestra
salud.

Adalgisa — ;Quién es ese Manacca?
Pitin - Manacca es el otro criado y un queridisimo amigo mio.

Adalgisa - jQuieto, quieto! Ya esta todo comprendido. No necesito
nada mas: ya he comprendido que tu amigo Manacca y td sois las
personas que yo estaba buscando. Has de saber que yo no soy la
vieja Adalgisa. Yo soy un hada y como ti has demostrado ser un
buen hombre, quiero darte un premio. Te daré una prenda: un lindo
regalo. Espérame que voy por él.

Pitin — (al publico) - Esta esta loca, dice que no es Adalgisa y que
es un hada y que quiere hacerme un regalo. Parece ser que el
hambre la ha vuelto loca.

Adalgisa — (que regresa con un palo entre las manos) Mira, mira
iqué lindo premio te traigo!

Pitin — jEchate pa’tras ya! ;Qué es eso? ;Quieres darme palos?
Adalgisa - jQué va! Ahora te explico, jéste es un palo magico!
Pitin — ;Un palo magico?

Adalgisa — Si. Has que saber que quien tiene en sus manos este palo,
al dar un silbido, se hace invisible y reaparece sélo si silba otra vez.

Pitin — ;De verdad?



Adalgisa — De verdad y ya que tu amigo... ;Como dijiste que se
llama?

Pitin — Manacca.

Adalgisa — Ya que fue tan bueno que me dio su tortilla, quiero
hacerle un regalo a él también.

Pitin - ;Ah si?

Manacca y Pitin

Adalgisa — Pero esto pesa mucho. Ayudame, ven a ayudarme,
jvamos!

Pitin — jEhiiii, nifios! jA ésta se le viraron las tuercas del cerebro!
Creo que se le debe de haber caido un tornillo de la cabeza. Me trae
un palo y dice que es magico. Ahora quiero ver qué mas quiere
traerme.

Adalgisa — Vamos, ven, ayudame que pesa mucho.
Pitin —Ya voy (y regresan arrastrando una pesada caja)
Pitin - Pero... jesto qué es?

Adalgisa — jQué fatiga! Dale, ven, japdyala ahi!

Pitin — ;Adénde?

Adalgisa — jAqui, apdyala en el suelo!

Pitin — Vamos a ponerla aqui.

Adalgisa — Muy bien, asi esta bien. Veamos, aquel palo es para ti y
esto es para Manacca.

Pitin — Cuando Mancaca vea su caja de muerto jqué va a decir?
Adalgisa — jPero si no es una caja de muerto! jEs una caja méagica!
Pitin - ;Una caja magica?

Adalgisa — Esta caja que ti ves aqui, tan vacia, es magica. Sélo con
decir la formula magica “jCaja vacia!” todo lo que ti hayas puesto
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en su interior desaparecera por arte de magia.
Pitin — Pero, ;qué me dices?

Adalgisa — Si después dices “jCaja llena!”, todo lo que td habias
metido dentro reaparecera por arte magia.

Pitin — ;De verdad?
Adalgisa - jClaro que si!
Pitin — {Ya,Ya, Ya!

Adalgisa — Ahora, querido Pitin, tengo que despedirme, te saludo,
debo irme. Voy en busca de otras personas buenas como ta.

Pitin — jAdids, Adalgisa!

Adalgisa — Que te vaya bien, Pitin. Saluda a Manacca de mi parte.
Pitin - Si, si, no te preocupes.

Adalgisa — jAdiés, también a ustedes, nifios! jChao!

Pitin — (dialogando con el piiblico) Huuuyyyyy, jésta si que nos ha
tomado el pelo a todos! jA m{ y a mi querido Manacca! jUn palo
maégico! jYa serd mucho si éste no es el palo de un gallinero! (Se
oyen dos golpes de palo arriba de Ia tapa de Ila caja magica) ;Y
esto? ;Esta seria una caja mégica? Pero, jqué boberias!

Ahora serd mejor hacer desaparecer todo este desorden; si no,
cuando llegue Manacca se puede enojar (en aquel momento se oye
la voz de Manacca cantando una vulgar cancion)

Manaceca - (desde fuera de la escena) Me comi todo un pollo pero
me lo comi ayer...

Pitin — Oigan: ése es Manacca que regresa.

Manacca - (cantando atin desde fuera de la escena) jMe comeria
otro, pero con mucha grasita! (hablando) ;Dénde estas, Pitin?

Pitin — Manacca, estoy en la bodega. Ven aqui abajo, que quiero
ensenarte unas cositas. Ten cuidado, que el ultimo escalén est4 roto.

Manacea — Voy pa’bajo yo también. Sé muy bien que falta un



pedazo de escalén porque lo rompi yo de un cabezazo, jc6mo
quieres que no lo sepa! (naturalmente tropieza en el escalén roto y
entra en la escena rodando y con una gran bulla) jMira! Ay, ay! Me
tropecé en el escalén rotito!

Pitin - Ya te dije que tuvieras cuidado con el escalon roto.

Manacea - Si; ti lo dijiste, pero parece que yo no lo comprendi.
Pero, cuéntame jpor qué no viniste a la taberna?

Pitin — No fui porque aqui vino la Adalgisa que no era la Adalgisa
y que me dio algunas prendas y no se comi tu tortilla porque dijo
que es un hada y si soplas te haces magico y la caja te toma a palos.

Manaceca — Pero, jparate quieto, hombre! ;Qué es lo que ti estas
farfullando con esa boca toda destartalada? ;Qué historia es ésa de
prendas y de hadas? ;Qué es todo este desorden que veo aqui ante
mi?

Manacca — Ninos, ¢no se nos habra emborrachado, verdad? ;No se
habra tomado todo mi vino? ;Qué dices, qué es lo que es magico?

Pitin — Ella dijo que este palo es méagico.

Manacea - jEhi! jVete pa’lla con ese palo! ;No querras darme con
él en la cabeza, eh?

Pitin — El hada dijo que si yo doy un silbido me hago invisible.
Manaceca - ;Y ti te lo creiste?

Pitin — Claro que me lo he creido (mientras tanto Manacca se vuelve
hacia el publico, se oye un silbido y Pitin desaparece)

Manacca - (Hablando con el publico) Pero, fijense qué pedazo de
asno que es éste. El se cree todo lo que le dicen. ;Habrase visto
nunca un asno mas burro y més bruto que éste?

(Se vuelve buscando y llamando a voces a Pitin que ha
desaparecido) jPitin! jPitin!

Pitin - jEstoy aqui!

Manacea - ;Dénde estas?
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Pitin — ;No me ves, Manacca?

Manacca — Pero... ;]Doénde te metiste?

Pitin — Aqui, detrés de ti.

Manacea - ;Dénde detrds de mi, que yo no te veo?
Pitin — Pero, ;c6mo que no me ves?

Manacea - Dale, jno me vengas con bromas! jSal pa’fuera, no te
escondas!

Pitin — Pero, ;de verdad no me ves? Pues si no me ves... vamos a
ver si me sientes.

Manacea - ;Qué quieres decir? (ruido de bastonazos)

Pitin ~ (Manacca recibe un bastonazo) i Toma ésta!

Manacca - jAy! jAy! Pero, ;qué estd pasando?

Pitin — {Y chupate ésta! (Manacca se lleva otro bastonazo)
Manacea - ;Quién es el que me golpea?

Pitin - |Y toma, y dale! (Manacca recibe otro golpe de palo)
Manacca — jAy! jSocorro! jAuxilio!

Pitin — Ahora me sientes 4no?

Manacea - jBasta! | Ya basta! ;Quién es el que me golpea otra vez?
Pitin - Sigo siendo yo Manacca

Manacea — jYa basta! jBasta! seh? ;Quién es el que me da golpes
aqui atras ahora?

Pitin - (Manacca recibe otro bastonazo) jSoy yo!
Manacea - (Otro golpe de palo) jAyayayaaaayay! ¢ Yo, quién?
Pitin - ;Qué pasa? ;Por qué no me ves?

Manacea — (otro bastonazo) jAyayayayaya! Pero, basta jEhi! {Esto
si que es una cosa bien rara, eh! (se oye un silbido y reaparece Pitin)



Manacea — jOhi! jOhi! Qué dolor de cabeza, qué dolor de muelas.
Yo ya no comprendo nada, pero mientras tu estabas en el bafio...
Porque t estabas en el bario, sverdad?

Pitin - {Qué va! jEs que soplé!

Manaceca — Alguien me tomé a bastonazos por donde le dio la
gana...

Pitin — ;Pero qué dices? jEra yo!

Manacea - jQué va! jTdcame, mira qué chichones tengo!
Pitin — ;Pero ti no me ofas?

Manacca — Pero ¢eras td... de verdad eras ti?

Pitin — {Claro que era yo!

Manacea - Y por qué la has tomado a palos conmigo?

Pitin — Para hacerte comprender que yo estaba alli. T decias que
yo no estaba.

Manacca - jAh, claro! jYa me imaginaba yo que... pero, entonces. ..
iOoooohhh!

Pitin — {Funciona, funciona!

Manacca — {Entonces el palo es magico de verdad!
Pitin -Y si el palo es magico jla caja también lo sera!
Manacea — No, jésta no puede funcionar!

Pitin - El hada me dijo que basta decir la formula magica y todo lo
que se haya metido dentro, desaparece.

Manacea — Yo no me lo creo, jpero hagamos una prueba! jVamos,
dale! Metamos mi tortilla en la caja.

Pitin - ;1.a meto?
Manacea ~ jDale, dale, métela!

Pitin - Entonces ;estas listo? jCaja vacia! (se oye un silbido)
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Manaceca - jMiiiira, pero si ha desaparecido todo, ehhhh! (ensefa al
publico Ia caja vacia)

Pitin - Mira, mira! Aqui no hay mas nada.

Manacea — Pero, sdonde estara? ¢Doénde se habré ido ahora mi
pobre tortillita?

Pitin — Espérate, espérate, ahora probemos con la férmula para el
regreso.

Manacea — jDate prisa, que quiero corner!

Pitin — Es que ya no me acuerdo de la férmula méagica. jAy, pobre
de mi!

Manacca - ;Y ahora cdmo hacemos? Mi tortilla, y con el hambre
que yo tengo... Ninos, ¢ustedes la recuerdan? jQué bueno, qué
buenisimo! jQué suerte: menos mal que estan aqui ustedes! Dale,
Pitin, vamos a decir la formula magica, que quiero comer.Y a la de
una,y a la de dos y a la de... jtres! jCaja llena! (se oye el silbido)

Manacea — {Pero ésta caja es magica de verdad!
Pitin — jEhi, ninos! jFunciona!

Manacea - jHola, Pitin!

Pitin — ;Qué te pasa?

Manacea — Me vino una idea maravillosa

Pitin — ;Qué idea? Vamos, dimela inmediatamente ;Qué quieres
hacer?

Manacea - ya que nuestro amo es un gran egoista, un gran tacafo...
Pitin — | Egolista, si!

Manacca — Nunca nos da comida, siempre nos tiene hambrientos. ..
Pitin - ;Siii?

Manacca — ;Sabes qué haremos?



Pitin - No, ;qué?

Manacea - Esclichame bien: esta noche, cuando él se haya dormido,
nosotros venimos aqui abajo, muy despacito, y hacemos que
desaparezca dentro de la caja todo lo que hay en la bodega.

Pitin - jQué buena idea!

Manacca — ;Estas de acuerdo?

Pitin — {Si!

Manacca — Entonces, toma el palo. Yo voy sacando todo esto de

aqui. Vamos a prepararnos. Nifios, confio en ustedes, jtodos
calladitos! Que en boca cerrada no entran moscas, seh? jChitén!

Pitin —Yo tomo mi palo

Manacea — Nos vemos esta noche, cuando esté dormido. ;Ojo, Pitin,
la cita es aqui! jPor favor, no me falles!

Pitin — Manacca, ésta si que es una linda idea, de verdad. jEres
genial!

Durante algunos minutos se cierra el telon y después de una
pequenia pausa se vuelve a abrir; seguimos en el decorado de la
bodega. Cuando esté abierto, se oirdn las voces de Pitin y de
Manacca atin fuera de escena.

Manacca — |Pitin! jhola, Pitin! jcomo estd la cosa? ¢Ya se ha
acostado el Caballaro Cebolla?

Pitin - Si, ya est4 roncando como un caiién. (Se oyen ronquidos)

Manacea - Bien, bien. jCuidado! Muévete despacito, que ése tiene el
suenio ligero (se oye roncar).

Pitin - Oye como duerme (se oye roncar)
Manacca - (Con voz muy fuerte). Hagamos una cosa, Pitin.
Pitin — Habla despacito, que despiertas al caballero...

Manacea — Ah, st: tienes razon, (en voz mds baja). Disculpa, ponte
ahi, de guardia, ponte cerca de la puerta del caballero.
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Pitin — ;Dénde estoy?

Manacea ~- Cerca de las escaleras, haz guardia que no se despierte.
Pitin - Ah... aqui, si, si.

Manacea —Ya me ocupo yo de hacer la reparticion repartitiva.
Pitin - Ok, ok. Esta bien.

Manacea — (Entra la escena) ;T crees que ya puedo empezar? (se
oye roncar) Oye, ése esta durmiendo como un cafiéon.

Pitin — El Conde esta durmiendo.

Manacea — Entonces, yo empiezo a meter cosas. jlralaralarala,
empecemos con este jamoén!

Pitin — jDale!

Manacea — jMiren qué linda bromita que le vamos a preparar,
nifos! 4Como es la férmula que no me recuerdo?

Niflos - {Caja vacia!

Manaceca — Ah, si, es verdad: Caja vacia! (se oye el silbidoy Miiira,
desaparecid, se fue, se marcho...

Pitin — ;Se fue?

Manacea — Se fue, desaparecio, asi de facil, jmira! (levanta la cgja y
Ia hace ver al publico)y Ahora hagamos desaparecer otras cosas. A
ver... All4 veo una linda salchicha. jTodo lo tomaremos, como nos
vamos a divertir! Manana cuando se despierte y no encuentre
nada... Caja vacia (se oye el silbido)y jOh, desparecié ésa también!
jAhora le toca al queso! Le hago desparecer el quesito... Pitin,
¢como va por alla arriba? (se oye roncar).

Pitin — El Conde duerme.

Manacea — El duerme jy nosotros nos divertimos! A ver, a ver...
iCaja vacia! (Se oye el silbido). Ehi, nifios, esta si que es una caja
especial de verdad. Todo lo que le tires adentro jdesaparece!

Manacca — jEh, Pitin!



Pitin - ;Qué?

Manacea — Se me ocurre una idea

Pitin — ;Qué quieres hacer?

Manacca — Te recuerdas de los toneles, ;Aquel tan grande, con el
vino tinto especial?

Pitin - ;Qué estas maquinando?

Manacea - Quiero hacerlo desparecer también. (Sale de Ia escena.
(desde fuera de escena llegan las voces de Manacca y Pitin) [Ven a
ayudarme que pesa demasiado! (Regresan con mucha fatiga,
arrastrando un tonel grandisimo)

Pitin - ;pero es que también vas a querer meter el tonel en la caja?

Manacea - Si, si! jEl tonel, el tonel! jYa veras ti cuando se
despierte!

Pitin — jManacca, eres un genio!

Manacea - Creo que esta vez si que le vamos a gastar una buena
broma, vas a ver...

Pitin — Manacca, pero... ¢no ves que el tonel es demasiado grande?
ino entra!

Manacea — Tienes razon, Pitin: el tonel no entra. Paciencia, si no
entra el tonel, haremos desaparecer el vino. Pitin, tu vete pa’arriba
y haz guardia a la puerta del caballero, que de lo de aqui ya me
ocupo yo. Pero antes saca esta tapa (Pitin saca la tapa del tonel y
sale de escena) ¢Pitin, como va alld arriba?

Pitin — Duerme como un angelito.

Manacca — Entonces, empiezo a repartir (Manacca levanta el tonel
¥ vacia de verdad el vino en la caja). jAy, qué maravilla, qué broma
tan linda! Cuando el egoista ése del amo despierte, de la rabia, le va
a entrar una buena cagalera y también una istiricia. Hola, Pitin, ¢y
ahora qué le desparecemos? (no le contesta)

Pitin, sestas ahi o no estas? (no le contesta) ;Pitin? (en voz alta).
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¢Doénde estas? jPero y éste! jAdénde te has ido? No te habras
quedado dormido tui también, ;eh, Pitin? (afuera de Ia escena se oye
la voz fuerte del guardia nocturno).

Guardia - En nombre de la ley, squién es el que esta en la bodega?
Manacca — Nifios, ¢pero quién es?

Guardia - ;Quién est4 alli abajo?

Manacea - jAy madre mia! es el guardia, el guardia nocturno. Si me
encuentra aqui, me arresta, jme hace preso!

Guardia— En nombre de la ley, jrespondan! jContesten! ;Quién esta
en la bodega?

Manacea — Ay, mamaita, ;adénde puedo escapar? jNinos, ay, pobre
de mi, pobre de mi! ;Dénde me puedo esconder?

Ninos - (Seguramente algunos gritaran: jen la cajal)

Manacca — Tienen razén, yo me meto en la caja, digo la férmula y
desaparezco. Gracias, jmiles de gracias! jgracias a miles! Esta si que
es una buena idea y... a l1a de una, y a las de dos y a la de... (pero no
puede terminar Ia formula mégica porque el guardia entra con una
gran escopeta en las manos)

Guardia — jl.as manos arriba!
Manacca — Ay, madre mia, jay mami, mamita!
Guardia — ;Qué es esta peste?

Manacca - jTemo que me he hecho caca de miedo! jNifios: me he
caga’o!

Guardia - jManos arriba y culo pa’bajo!

Manacca - ;Quién anda ahi atras?

Guardia - Yo soy el representante de la ley!

Manacea - (Se da Ia vuelta y Io reconoce) jPero, si ti1 eres Calogero!
Guardia — jOh, Manacca!



Manacca — Casi me da un infarto jMe debo de haber hecho caca!
Guardia —Ya se huele (husmea el aire)

Manacca - Estaba aqui, poniendo orden en la bodega de mi amo, el
Conde, y ti me has asustado.

Guardia — jNo, hombre, no! Yo crefa que habia un ladrén en la
bodega jy resulta que eras ti!

Manacea — Mira ti qué descubrimiento. .. jPues claro que soy yo!
Guardia — Pero, ;qué haces con esta caja?

Manacca — Guarda la escopeta, anda, que me da miedo.

Guardia — Disculpa, Manacca, pero crefa que eras un ladrén.
Manacea — ;Qua dices, hombre? ;Estas loco?

Guardia —Yo oi unos ruidos y después vi una sombra y después esta
caja que me parecié una caja llena (sin saberlo dice la formula
mdgica para hacer reaparecer las cosas. Se oye un silbido y en la
caja reaparecen la salchicha y todas las demads cosas)

Manacca — Ay mamita, dijo la férmula magica, estoy perdido,
desgraciado de mi, estoy hecho pedazos

Guardia - ;Y esto qué es?
Manacea - ¢ Yo qué sé? {Yo no sé nada!

Guardia — Jamén, salchicha, queso, vino... entonces me estabas
tomando el pelo. Manacca, jti estabas robando en la bodega de tu
amo!

Manacea - No, no, lo juro, jyo soy inocente!

Guardia - Manacca, te acabas de meter en un buen lio. Ahora, jpon
las manos arriba que te conduzco a la prisién!

Manacea — ;Qué me vas a hacer?
Guardia — Adelante, camina, jsin historias!

Manacea - ;Adénde me llevas?
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Guardia — Tendras que ir a la carcel.
Manacea - ;A la prision?
Guardia — Vamos, p’alante!{En marcha, arrr!

Manacea - Ay, jqué mala suerte tengo! Ay, jpobre de mi! jPobrecito
Manacca!

SEGUNDO ACTO

Escena: el interior de una prision Manacca aparece vestido con un
pijama a rayas y un sombrero con el nimero de preso.

Manacea - jAy pobre de mi, pobre Manacca! jPor una broma de
nada, aqui me veo, en la carcel jprisionero! jQué desgraciadito soy,
ninos!

Yo no he robado nada, era s6lo una broma... ;Dénde estara ahora
el desgraciado de Pitin? Tal vez esta en la taberna emborrachandose
a mi salud.

Guardia — (desde fuera de Ia escena) jPrisionero Manacca!
Manacea — Pero, ;quién es?
Guardia — Tienes visita familiar

Manacea - Pero si yo no tengo parientes... yo estoy solo-solito en el
mundo. ..

Guardia — Hay aqui un tal Pitin

Manacea ~ jEhiiii, Pitin! jNinos, Pitin ha venido a visitarme, qué
lindo! jOjala que me haya traido una botella de vino!

Pitin — (Entra en la escena) Hola, Manacca, jqué bien te veo y qué
elegante con ese traje de rayas!

Manacea — Pero, jqué dices? ;Como voy a estar bien aqui?

Pitin — Qué lindo lugar, tan ventilado, tan luminoso, tan espacioso...
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Manaceca - jPero qué dices! ¢estds loco? Aqui no hay mas que
aranas y ratones, no te hagas el listo y 6yeme: yo lo que quiero es
irme de aqui. Quiero regresar a la taberna.

Pitin - Escucha...

Manacca - Dime...

Pitin — Tengo una idea.

Manacea — Dimela.

Pitin — Mira lo que te he traido.

Manacca — Déjame ver...

Pitin — Espera, es el palo magico (saca del saco el palo magico).

Manacca — jNo habras venido aqui para darme palos, eh! ;Qué
tendria que hacer con este palo magico en una prisién?

Pitin - Pero, ;no te acuerdas de que este palo es magico?
Manaceca — |Y a mi qué me importa! ;Para qué me iba a servir en
prisién un palo magico?

Pitin - Cuando yo me haya ido, tu dards un silbido, te haras
invisible, llamaras al guardia que no te vera, le das un bastonazo, te
escapas y nos vemos en la taberna. ;Lo has comprendido?

Manacea — | Ya sé, ya sé! Lo he comprendido perfectamente, jno soy
un estupido yo! A ver, nifios: yo, con este palo, le doy bastonazos a
Pitin, entonces, el guardia se escapa y luego después...

Pitin — {No, no! jesctichame! Yo me voy, ti silbas, desapareces,
llamas al guardia, como no te ve, lo golpeas, te escapas y nos vemos
en la taberna.

Manacca — {No comprendo nada, no entiendo nada!
Pitin — Chao, tengo que irme, te espero en la taberna.

Manacca — {Chao! Nifos, yo no he comprendido lo que tengo que
hacer (hablando con él piiblico) Tengo que silbar sy después? ;Me
doy un bastonazo? No, entonces ahora doy un silbido y después



llamo al guardia. A la de una, a la de dos, y a la de jtres! (se oye un
silbido y Manacca desaparece) ¢Ustedes me ven, muchachos?

Piblico - {NOOO!

Manacea - (sdlo su voz desde fuera) Entonces llamo al guardia
iGuardia, senor guardia!

Guardia - ;Qué quieres?
Manacca — jMe duele la barriga!
Guardia — ;Como te duele?

Manacca — Me siento gomitar, tengo ganas de gomitar, tengo
mucho gomito.

Guardia - ;Qué tienes? ;Te duele el estomago?
Manacca — Me duele la barriga.

Guardia —Ya voy, ya voy...

Manacca — Vamos, ven, ven

Guardia — (entra en escena) jManacca, dénde estas?
Manacca — Aqui, delante de ti.

Guardia - ;Pero, donde?

Manacea - Estoy aqui.

Gurdia - ;Dénde estas?

Manacca — Estoy del otro lado.

Guardia — {Pero si no estas!

Manaceca — Si que estoy, si que estoy, ¢no me ves?
Guardia — Que no, que no te veo.

Manacca — Pues si no me ves, mira a ver si me sientes...
Guardia — ;Qué quieres decir?

Manacea — Ahora lo verés, ahora lo veras... o mejor dicho: ahora lo
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sentiras, (se oye un ruido fuerte de bastonazo y el guardia se dobla
como por un golpe de palo muy contundente).

Guardia - |Ay qué dolor, uy, uy, uy, qué dolor! ;Quién me ha dado
un golpe? Manacca, jdonde estds? jSal p’afuera!

Manacca - Pero si ya estoy fuera, estoy aqui.

Guardia - ;Dénde aqui? (EI guardia recibe otro bastonazo) jAy qué
dolor!

Manacea - ;Me has visto?

Guardia — No.

Manacca — Pero sme has sentido?

Guardia —Yo lo que he sentido ha sido un buen golpe.

Manacca - Entonces, jsiente este otro' (el guardia se lleva un nuevo
bastonazo).

Guardia - Pero ;quién se atreve a golpearme asi? Manacca, ;dénde
estas?

Manacca — Si te digo que estoy aqui, delante de ti. (EI guardia se
leva otro buen palo).

Gurdia - |Ay!

Manacea — Ahora estoy detrés.

Guardia - ;Me tomas el pelo?

Manacca — No, te tomo a bastonazos.

Guardia - Pero jqué dices! (El guardia recibe otro bastonazo) jAy!
Manacca - | Yyyy otro! (otro golpe).

Guardia - jAyay, ay!

Manacca - |Y uno mas!

Guardia - jAy!

Manacea - ;Y un otro! jAhora le daré el golpe de gracia, ninos!



Guardia - ;Dénde estés, déjate ver?

Manacea — A 1a de una, a la de dos y a la de jtres! {Toooma! (EI
guardia recibe un bastonazo mds fuerte que los otros y se cae
desmayado al suelo).

Manacca - Ehi, nifios, jya le he dado bien para el pelo! jLo he
dejado seco! Esta vez estd bien rematado. Me voy para la taberna.
Chao, adi6s a todos jpa’ la taberna me voy!

Guardia — |Oy, Oy! (Se despierta y empieza a luchar con Manacca
para quitarle el palo) jSuelta ese palo! El guardia logra tomarle el

palo a Manacca. jEntonces eras ti quien me daba esos golpes tan
duros! ¢Qué creias que ibas a hacer con esto?

Manacca - jAy, pobre de mi, esta vez si que estoy de verdad metido
en un lio!

Guardia — {Ya lo puedes decir! | Y bien fuerte! Ahora se lo diré todo
al juez que te va a juzgar. Vas a tener problemas jy de los gordos!
(sale de escena)

Manacea — No, no, el juicicio, no... jay mama, mamaita mifiaaa! jAy,
nifnos, esta vez llega el juicio que me juicia! jPobre de mi, estoy
perdido! jAy, si Pitin estuviese aqui conmigo! ;Ustedes lo vieron?
Pitin, Pitin, ;dénde estas?

Pitin — (se oye la voz desde fuera) ;Qué andas haciendo ahi?
ctodavia en la prisién, Manacca?

Manacea - jHubo un accidente!

Pitin — ;Qué paso? jTe estuve esperando en la taberna!

Manacea — Escichame, yo lo hice todo como ti me dijiste, pero el
guardia desperto, se ofendié y ahora me hardn juzgar en un juicio
de un juez.

Pitin - ¢;Un jucio de un juez?
Manacea — Si!

Pitin — Entonces yo te diré lo que tienes que decir.
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Manacea - ;/Qué tengo que decir?

Pitin — Cuando el juez te haga preguntas siempre tienes que
responder que si. .o comprendes si 0 no?

Manacea - ;Como es? jtengo que decir siempre que no?
Pitin — {No, no! tienes que decir siempre que si.
Manacca - Entonces, tengo que decir que si.

Pitin - Si, muy bien.

Manacea — Entonces voy a decir que si, jvale, ok!

Pitin - Bravo, comprendiste. Te espero en la taberna y te preparo
una copa de vino.

Manacea - Va bien, Pitin, dentro de un rato voy para alld.Y ahora,
<qué tengo que decir, nifios?

Manacca — ;No o si? (Se oye un tintineo de cascabeles).

Manacca — Entonces yo digo que si. Va bien, mira que llega el juez.
iLe tengo un miedo!

(Entra el juez)
Manacea — Buenas tardes. ;Quién es usted?
Juez —Yo soy el juez de esta prision.

Manaceca — jOh, es el juez del juicicio! Esta bien, jsilencio! todos
callados que el juicicio tiene que hacerme preguntas.

Juez - {Un poco de silencio! Vamos a ver, entonces... JEs usted el
imputado, Manacca de Calissese de Cesena?

Manacea —Yo si soy el Manacca, pero no soy un empleado...
Juez - Yo lo que he dicho es que si es usted el imputado.
Manacca — Ah, si, si, si.

Juez - Bien, Bien. Empezamos bien, realmente bien.



Manacea - He hecho bien en decir que si (hablando con los nifios).

Juez - Entonces, Manacca: jEs usted quien intenté robar a su amo,
el Caballero Cebolla? jConteste!

Manacea - Si, si...

Juez - Bien, muy bien.

Manacea — En todo voy de lo mas bien.

Juez — ;Es usted quien intenté golpear al guardia de esta prisiéon?
Manacea - Si, si.

Juez - Bien, muy bien. Vamos a ver... Entonces ¢se arrepiente usted
de lo que hizo

Manacea — Si, si.

Juez - Bien, Manacca, muy bien, asi se hace. Hay que cooperar.
Ahora la dltima pregunta y después le mando absuelto. ;Repetiria
usted de nuevo las maldades que ha cometido?

Manacea - Si, si

Juez - Pero, ;qué dice?

Manacea - Cémo... ;Cémo que qué digo?

Juez - ;Tiene gana de hacer chistes, tiene ganas de bromear?
Manacea — Si, si.

Juez — Bien, bien, muy bien. jEntonces me estd usted tomando el
pelo! Ahora vera (sale de la escena, amenazante).

Manacea — Nifos, ;Qué pas6? Yo siempre he dicho que si.
Nirios - jTenias que decir que no!

Manacca - Pero, yo no tenia que decir que no. Pitin me dijo que
respondiera siempre que si.

Ninios — Pero, jdespués tenias que decir que no!

Manacca — Ahora le llamo y oimos qué dice él. Ayidenme a
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llamarlo. {Pitin, Pitin! ;dénde estis?

Pitin (voz fuera de Ia escena) Estoy aqui, bajo la ventanilla de la
celda. Pero, ¢por qué estas todavia preso?

Manacca — T me has dicho que yo tenia que decir siempre que si
y el juicicio se puso hecho una fiera...

Pitin - Comprendo, entonces ése era uno de los jueces a los que
siempre hay que decir que no.

Manacca — Entonces, jjjtengo que decir que no!!!
Pitin — Claro. Te espero en la taberna y abro la botella.

Manacea ~ Prepara la del vino tinto. Serd mejor que llame al juicicio
ése (gritando) jSenor Julicio, Julio, Juliano, Julice, Gulice, Juliez...
Pero ¢como se llama? (se oye el ruidito de los cascabeles y una voz
desde fuera de la escena anuncia la llegada del juez).

iSilencio, entra el juez!

Juez - Entonces, imputado Manacca, digame: ;esta usted satisfecho
por haber intentado robarle a su amo todo lo que posee?

Manacca — No, no.

Juez — Entonces ¢se siente usted satisfecho por haber golpeado al
guardia de la prisién?

Manacca - No, no.
Juez - Bien, muy bien.
Manacea - jEhi, nifios, esto va bien!

Juez — Entonces, usted estd satisfecho por haber intentado de
escapar de la prision.

Manacca — No, no.

Juez — Bien, muy bien, veo que finalmente ha sentado usted la
cabeza, estd razonando y quiere colaborar. Ahora le hago la dltima
pregunta y si me contesta bien le mando absuelto.

Manacea ~ ;Habéis visto, nifios, que todo va bien?
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Juez — ;Entonces usted estd arrepentido de todo lo que ha hecho?
Manacea — No, no.

Juez — jPero qué dice! jDe nuevo me toma usted el pelo!

(Sale de la escena amenazante).

Manacea — ;Pero ¢c6mo? stampoco esta vez yo lo he hecho bien? Yo
ya no comprendo nada, nifos: he hecho como me dijo Pitin y
tampoco asi va bien. (Llama a voces a Pitin y se hace ayudar por el
ptiblico) iPitin, Pitiiiin!

Pitin — (voz fuera de escena) ;Qué pasa Manacca, por qué no sales?

Manacca —Yo he hecho como ti me has dicho. Siempre contesté que
no y el sefior juicicio se enfadé mucho mas.

Pitin - Comprendo. A éste, entonces, le debes decir un poco que si
y un poco que no. ;Lo has entendido, si 0 no?

Manacea - Debo decir que si y que no, que no y que si ses eso?

Pitin - {Exacto! Llama al juez y termina rapido que te espero en la
taberna.

Manacea - Prepara el blanco... jOh, nifios, esta vez si he entendido!
Digo que si y después digo que no, y después digo que si.

Manacea — Esta es la vez que gano yo el juicicio, si sefior. Esperemos
que llegue, que asi me quito este tormento. (Se oye el tintinear de
una campanilla). jEhi, Sefor Juicicio, venga acid que me tiene
bostezando! (EI mismo rumor de la campanilla y una voz que
anuncia la llegada del juez).

Juez — Bueno, vamos a ver, que ésta es la tdltima vez, su ultima
oportunidad. O lo condeno o lo absuelvo. Asi que responda bien.
¢Esta contento de todo lo que ha hecho hasta ahora?

Manacea - No, no... pero, jsi, si!

Juez — Pero, ;qué me estd diciendo, me estd tomando por un
cretino?

Manacea - No, no... pero, jsi, si!



Juez - ;Pero, tiene usted ganas de bromear?
Manacea — No, no... pero, jsi, si!

Juez — Basta, basta! Por los reatos cometidos y por el ultraje a mi
persona, yo lo condeno a la pena capital: la ejecucion en la plaza
publica. (Sale de escena).

Manacea - jOh qué belleza, qué belleza, el juez mafiana me llevara
a la plaza donde me haran una fiesta con la ejecucién de la banda!
iQué maravilla, me voy a preparar! (Sale de escena y se baja el
telon).

Escena exterior de la plaza de un pueblo. En primer plano se ve una
gran horca. (Voces fuera de Ia escena del verdugo y de Manacca).

Verdugo — Adelante, Manacca, camina. jCamina! jDelante de mi!
Sin chistar.

Manacca - No hay ninguna necesidad de empujar. jOh! Pero
justedes lo han visto? ;Qué modales son éstos para llevar a un
ciudadano que paga sus impuestos a escuchar a la banda! (Manacca
entra en la escena y mira la soga colgando) jOh! jQué lindo!
jPusieron también un columpio nuevo! Nifios ¢quieren venir a
jugar con éste? (Entra en escena un fulano con una capucha negra
y el hacha en Ia mano)

Verdugo — ;Y bien?

Manacea — jAy, mama, que tengo miedo! A éste no lo habia visto
antes... Perdona, pero td, ;quién eres?

Verdugo - Yo soy el verdugo

Manacea - Ah, muchachos, es un tarugo... Y su mujer, la sefiora
taruga ¢como esta?

Verdugo — jQué tarugo ni taruga! Vayamos mejor a lo nuestro
<Entonces qué escoges para la ejecucién? ¢EI hacha o la horca?

Manacea - jAhora lo he entendido! jAqui hay gato encerrado! Si
escojo el hacha, éste me va hacer cortar madera... Yo escojo la
cuerda, que se parece a los espaguetis...
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Verdugo — Entonces ;te decides o no?

Manacca - ;Como no? Bota el hacha, y trdeme los espaguetis.
iEscojo el tenedor!

Verdugo — Pero, fijense ustedes jOigan, éste tiene ganas de bromear
incluso en trance de muerte! Bueno, Manacca, ahora tienes que
ponerte aqui adelante.

Manacea - ;Dénde tengo que entrar? (mete un brazo en el dogal)
¢Asi va bien?

Verdugo - {No, no y no! jQue no! {Por el otro lado!

Manacca — Ah, bueno, que tengo que entrar por el otro lado... (mete
el otro brazo en el dogal).

Verdugo — Pero ¢qué haces? ;Por qué haces eso? jAsi que eres un
completo incompetente! jTe debes meter todo entero ahi dentro!

Manacea - jAh, que tengo que ponerme todo ahi adentro! (Mete los
dos brazos en el dogal)

Verdugo — iAy! Eres un desastre total. Quitate de ahi, que ahora te
ensenio yo como se hace. Hagamos como si yo fuera Manacca y ti
el verdugo.

Manacea - jAh! Lo hacemos de mentirijillas...

Verdugo — {Eso es!

Manacea — Entonces yo me pongo la capucha y ta eres Manacca.
Verdugo — ;Y ahora?

Manacca - jVamos, Manacca, mete la cabeza por la soga!
Verdugo - jExacto, asi es como yo lo digo!

Manacca - Eso lo digo yo que hago el papel de ser tu.

Verdugo - No, ya te he dicho que yo soy el verdugo!

Manaeea — Pero ahora yo estoy fingiendo que soy yo.

Verdugo — Tienes razon.



Manacca — Entonces sestds listo? Oye, mira a ver si me lo he
aprendido bien: Condenado Manacca, pon tu cabezota en este
cordelote.

Verdugo — {Exacto! (Obedeciendo y metiendo la cabeza por la soga)
iMuy bien! jLo estds haciendo bien!

Manacea — Entonces, ahora que soy yo el que hago de verdugo,
tomo la cuerda y tiro.

Verdugo - Claro, eso es. Tienes que tomar la soga y tirar.

Manacea — (empieza a tirar) jMira qué bien Io hago! Lo he
comprendido todo de maravilla!

Verdugo - jAy! jAy! jAuxilio, socorro! Déjame, jque me ahogo, me
sofoco!

Manacca - Yo no dejo absolutamente nada de nada.
Verdugo — Pero jsuéltame!

Manacea - Te suelto si tii me dejas libre

Verdugo - iNooo!

Manacea — jCémo no! jEntonces no te suelto!
Verdugo — Déjame, que si no, me muero.

Manacca - Si que le dejo, que ya se ha desmayado. jPues ya que esta
desmayado yo aprovecho y me voy! Chao a todos. jMe escapo! (Sale
de escena. Voces de Pitin y de Manacca fuera de la escena)

Manacea - Pitin, jvete a ver quién est4 en la plaza! Pero llévate este
palo que nunca se sabe... (Pilin entra en la escena)

Pitin - ;Quién es este feo canalla que esta aqui tirado por el suelo?

Verdugo — (levantddose con fatiga) ;Dénde estd? ;dénde esti ese
sinvergiienza de condenado? (Preguntdndole a Pitin) ¢Y td, quién
eres?

Pitin —Yo soy Pitin, el amigo del condenado Manacca.

Verdugo — ;Y qué pretendes hacer con ese palo?
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Pitin - Quiero saludar al tarugo del verdugo...

Verdugo — Tendras ganas de broma... ¢Estas diciendo que has
venido a saludarme con un palo?

Pitin - {Claro que si!

Verdugo - (Toma el hacha) jPues entonces yo te daré mi saludo con
este cuchillén! Toma aqui! (empiezan una pelea)

Pitin — Ehi, muchachos, este quiere darme para el pelo, pero jyo ya
estoy pelado!

Verdugo — {Pues si ya estas pelado, te voy a afeitar! jToma ésta!
(después de una serie de esquivadas y contra-esquivadas, Pitin Ie
distribuye una larga serie de bastonazos al desafortunado verdugo
que al final viene lanzado afuera con el iltimo golpe)

Pitin — Manacca, jya puedes regresar! jEl verdugo ya no esta!
Manacea ~ jQué grande eres, Pitin! jOtra vez me has salvado la
vida! Para festejarlo, te invito a tomar conmigo en la taberna.

Pitin — jBuena idea de verdad! jEntonces demos las gracias a este
gentil piblico y vAmonos a por una buena borrachera!

Fin
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ERegioneEnﬂha-Romagna -

ASESORIA EMIGRACION E INMIGRACION

CENTRO POR LA PAZ AYUNTAMIETO
DE FORLI-CESENA DE CESENA

ASOCIACION LA COMETA DE IQBAL

Igbal Mashih era un nifio paquistani que empez6 a trabajar a los cuatro afios en un
horno de ladrillos; a los cinco sus padres o vendieron por dieciséis ddlares a un
fabricante de alfombras. Tras cuatro afos de trabajo saldé la deuda de sus padres
y, reconquisto su libertad, logré hacer que liberasen a sus compaferos que segufan
trabajando aun. De él se ocuparon los medios de comunicacion de masa de todo el
mundo y las asociaciones humanitarias le dieron inciuso un importante premio en
América por haber sacado a la luz el problema de la explotacién de menores. Para
muchos aquel nifio empezé a convertirse en un problema... Lo mataron el dia de
Pascua del 1995, mientras estaba en la playa haciendo volar una cometa, “la
libertad”. De ahi nace el nombre de nuestra asociacién: “La cometa de Igbal”.
Trabajamos por la sonrisa de 1os nifios en su memoria.







